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2 Portraitphotographie Emil Orlik, wohl um 1930
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« 1) Ahrens,B.>Denn die Biuhne ist
der Spiegel der Zeit <.Emil Orlik (1870-1932)
und das Theater. Kiel, 2001.

e 2) Kuwabara,S.: Emil Orlik und Japan. Frankfurt/Main,
1987.

. 3)% fiF. T—/N\—NJL+-D)—E (EfE -2

). L W I~—)b ALY vo TBREY] R,
W, 1996

» 4) Otto,E. (Hrsg.) : Emil Orlik. Leben und Werk 1870-1932
Prag = Wien = Berlin, 1997.
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Abb. 41
Der See, von dem Max Dauthendey sich zu einem Novellenzyklus inspirieren lieB: »Die acht Ge-

sichter am Biwasee«.
(StadtAW, NachlaB 28: Max Dauthendey)



,,Eine <Plastische Biihne> nach dem Vorbild asiatischer
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Abb. 73

lllustration Max Dauthendeys zu seinem Text »Eine >Plastische Bldhne« nach dem Vorbild asiati-
scher Theaterhduser«, 1908.

(StadtAW, NachlaB 28: Max Dauthendey)
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o Seit ich beim Theater bin, wurde ich von einem bestimmten Gedanken
verfolgt und schlieBlich geleitet. Die Schauspieler und die Zuschauer
Zusammenzubringen — so dicht aneinander gedrangt wie nur moglich.

Hier Zit. nach Fiedler, L.M.: Max Reinhardt mit Selbstzeugnissen und
Bild-dokumenten. Hamburg, 1994.5.84. (F=xi%ih =5)

. Ich personlich strebe, wie Du weil}t, seit jeher durchaus dahin,
womoglich alles plastisch zu machen und den Schnurboden vollstandig
auBBer Gebrauch zu lassen. [...] Eine grol3e Drehbuhne, auf der womoglich
das ganze Stuck vorher sorgsam und sicher plastisch aufgestellt ist, mit
Plafonds (plastischen dann naturlich), mit Baumkronen auf den Baumen
und einer Himmelskuppel daruber. Das ist mein Ideal, das wenigstens, was
mir unter den gegebenen Verhaltnissen als zunachst erreichbar erscheint.

Nachtigallen. Erinnerungen an Max Reinhardt. Munchen, 1983.S.53.
(Frriail #F) Plafond (BEOXH#HZERHLT) RYY
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e Unsere ,,Neue” Erfindung die Drehbuhne, ist da
druben uber 100 Jahre alt und macht es moglich,
die ganze Szene immer plastisch aufzubauen.
Mitten durch den Zuschauerraum fuhren zwei
erhohte Stege hanamichi (Blumenwege) genannt.
Auf diesen Auslaufern der Buhne, die sie um zwei
Dimensionen erweitern, spielen die Schauspieler
im Kommen und Abgehen. (3% =4&)

Orlik, E.: Japanisches Theater und Sada Yacco. In: Pantzer

P. (Hrsg.): Japanischer Theaterhimmel uber Europas Buhnen.
Munchen, 2005.S. 791.
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IX Schiller, Die Riuber, GrundriBskizze fiir die Drehbiihne (vgl. Abb. 108)

GRUND RIS

QK_:_zz.E-
« RAVBER -

orhie

tml 2 3

AL L 1M MOORISEHEA
eHLOIS E



»oadayakko™ von Emil Orlik, 1901

Emil Orlik (1870-1932), ,Sadayakko", Kohle und Deckfarbe auf Karton,
e.h. bez. u. dat. ,Sada Yacco 2.12.1901", roter Stempel ,,Emil Orlik", 49,5 x 31,5 cm
(Stiftuna Anna Bahr-Mildenbura: Osterr. Theatermuseum. Wien)




Poster fur die VI. Sezessionsausstellung in
Wien 1900
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,Die Weber* von Emil Orlik, 1897
BRAEIBERE. "\27 b 0B8R BI] ORHDRRE2—, T VY
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Orlik als ,, Missionar “ ostasiatischer Kultur

e So z.B. schrieb Orlik 1925 an Marie v. Gomperz aus
Paris:

,,Auf der Ruckreise habe ich in Dresden im literar.
Verein einen Vortrag mit Lichtbildern ,,Reise eines
Malers nach Japan™ gehalten. Eine Improvisation mit
zum Teil neuen sehr interessanten Lichtbildern. Sehr
gute Zuhorer, sehr guter Erfolg. eine Art Sport von
mir um fur ,,wahre* ostasiat. Kultur als eine Art
Missionar zu wirken.

Orlik, E.:An Marie v. Gomperz, Briefe 1902-1932. Hrsg.
von Rychlik, O.,Baden bei Wien, S. 141.
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* Vielen, die zum ersten Male dieses Theaterspielen in unserem
Theater sehen werden, wird die exotische Art und Weise der
Darstellung einen so ungewohnten Eindruck machen [...] , gerade
so wie viele, die zum ersten Male, ohne Anleitung und Einfuhrung
in das Wesen der japanischen Kunst, japanische Farbholzschnitte
und Kakemonos (Rollbilder) sehen, durch das Fehlen der
Perspektive, die Schattenlosigkeit, die ungewohnte Komposition:
kurz durch das ,Japanische”, Exotische an diesen Arbeiten
%e%i)ndert werden, sie als Kunstwerke zu genieBen. (FFi#&H

Orlik, E.: Japanisches Theater und Sada Yacco. In: Pantzer P.

(Hrsg.): Japanischer Theaterhimmel uber Europas Buhnen.
Munchen, 2005.S. 792.
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e DeR=RALREIA—AYNIBL DFBHEaLHY A2 —
#&EH. TFYT7—I TR HPO—F-FER IF
H— = FALEVWH-UBORITRNLZERZLIEATL
=0 TLTERBLIE. FEINELIEEEFTEL, £Fabh b
cETFLREAFZEEZFUNMH->T,. BoDERICKHAS
H-DOTHD. (hR) LHML. L LAHSIE. Fités
DiEEE. ThEhbHEM{EEhEBRETHohEN=F
F—2. REZXKBEICAV-aERY. FTENEGEAaD
ANDEHLGRERE. F)S2OT0TI2FHILAENST
SR, IR KEOHFRE & V> =& &I
DEBFEEOTHD, GFFam £=5)

Orrii, T.: Gaikoku ni eikyo o ataeta ukiyoe. — Japonisumusu to ukiyoe —. In.
Betsusatsu taiyo. Ukiyoeshi rekiden. Tokyo, 2008.S. 142.
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* Kennzeichnend fur den japanischen Holzschnitt sind
einfarbige Flachen mit stilisierten Konturen wodurch der
Flachencharakter des Bildes betont wird. Raumlichkeit (ZE
[M#& ) findet ihren Ausdruck durch sich iiberlagernde
QJ:-FLEE L) # 5 ) und uberschneidende (RIRICZE 7R

) 3 D ) Gegenstande. Ein Bildmittelpunkt fehlt und ladt
damit den Betrachter ein den Blick uber die dekorativ
aufgefasste Bildflache wandern zu lassen. Haufig finden sich
auf den Drucken auch ungewohnliche Blickwinkel und am
Bildrand angeschnittene Figuren.Viele Impressionisten
griffen diese Art der Komposition auf.

(FRF5EER FH)
http://www.uni-
protokolle.de/Lexikon/Japanischer Farbholzschnitt.html



» Das Bild [des Jugendstils] schlief3t, weil es keinen
linear-perspektivisch tiefen Raum mehr darstellt,
den Betrachter aus diesem Raum nicht mehr aus,
sondern es sucht, die Distanz zwischen sich und
ihm aufzuheben und wird damit sowohl fur sich
als fur den Betrachter zustandliches Geschehen.

Prutting, L.: Die Revolution des Theaters, Studien uber Georg Fuchs,
Munchen, 1972,S. 176ff. Hier Zit. nach Kim,Y.G.: Der Stellenwert Max
Reinhardts in der Entwicklung des modernen Regietheaters. Reinhardts
Theater als suggestive Anstalt. Trier, 2006. S. 93ff.



* Die Perspektivenmalerei weist dem Betrachter aus
dem Fluchtpunkt der Linien den vom Bild definierten
Standort zu. Das Bild ist dem Betrachter AulBenwelt,
die Flachenkunst hingegen hebt die Distanz zum
Betrachter auf. Sie versteht sich als Medium der Vision,
die in kunstlerischer Produktion durch Erkennen das
vorgegebene Kunstwerk aktuell erzeugt.

Prutting, L.: Die Revolution des Theaters, Studien uber Georg Fuchs,

Munchen, 1972, S. 176ff. Hier Zit. nach Kim,Y.G.: Der Stellenwert Max
Reinhardts in der Entwicklung des modernen Regietheaters. Reinhardts

Theater als suggestive Anstalt. Trier, 2006. S. 96.
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Z ., Japanische Landschaft mit zwei Figuren®, Orlik, 1902
& : ,Exlibris Marta Poensgen“, Orlik, 1906 (Radierung)
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Orlik, Einsamkeit, 1902

Mahagonitafel mit Holzintarsien, PerlImutter-und Halbedelsteineinlagen




»Japanischer Pilger auf dem Weg zum Fujiyama®, Orlik, 1901
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Z : ,,Ein Regentag"”, Orlik, 1901-1903 (Radierung)

A REE: 2FIFER 447 BFRRBE—THEEA.
1858%

ami
T T TR ]

T . 1
e~ e e,
> "5”011\\?;4/M\\'6'/1lm,.'
S SECSS »




F4ED ¥ — ein Gitterwerk in Form von
Pfosten oder Baumen

e ,,Der Sinn fur klare Gliederung im japanischen
Farbholzschnitt hat mich von der ersten Begegnung mit
ihm beeindruckt. Die Horizontale steht immer in einem
interessanten Verhaltnis zur Vertikalen."

Kuwabara, Setsuko: Emil Orlik und Japan. Frankfurt/Main, 1987, S.
46.

* ,Reiche Flachen-Raumbezuge werden vom japanischen
Meister erdacht. .. Er vermag sogar ein Gitterwerk in
Form von Pfosten oder Baumen im Vorder-, Mittel- oder

Hintergrund zu entwickeln, das kunstlerischen Aufgaben
dient..."

Matsche, Franz: Emil Orlik. Zeichnung und Druckgraphik von 1889-

1932; Ausstellungskatalog, Bonn/Munchen 1972/73; Passau 1972,S.
29.
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£ : . Tempelgarten in Kyéto*, Orlik, 1901 (Holzschnitt)
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E: WMILE:BAMIFER 3% Hm-2KERKSIZE SR,
1857% 7% :,Poster fiir eine Ausstellung“, Orlik,
1902 (Lithographie)




E: EffltFE EfEs] &L YIXTHFE 1834#F
B: ALY D, Wolff,,,Niemand weil es*

XVIII Wolif, Niemand weif es, Yori ersticht den Fiirsten(vgl. Abb. 143)
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A

»,Rast im Gebirge “, Orlik, 1900 (Lithographie)
,,Buhnenbildentwurf ‘Landshaft in Bohmen’ zu

Shakespeare: "Wintermarchen’, Orlik, 1906 (Bleistift,
Agqiarell)
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MINEE : REEERTAR-BE/#. 183 7%

4 : ,,Bei Enoshima“, Orlik, 1901-1903 (Radierung)
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»Der Fuji bei Hakone “, Orlik, 1921 (Radierung)




E:RIEE : 2MIFER 1RBAXRER. 1856%F
& : ,,Der japanische Maler, Kano Tomonobu “, Orlik, 1901




z: Wagenzieher, Japan®

Orlik, 1900
& : ,Japanischer Taschenspieler *, Orlik, 1901
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Z: ,Japanische Kinder als
Zuschauer bei einem Umzug¥
Orlik, 1902
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Schauspieler

scJapanischer

Orlik, 1902
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Darstellung des ,Wesentlichen des Objekts'

* Solch eine umriBBbetonte Darstellungsweise, die direkt
mit der ,flachigen Darstellungsweise’ in Verbindung
steht, hangt sicherlich damit zusammen, dass Orlik
sich immer wieder um die Darstellung des
,Wesentlichen des Objekts® bemuht hat:

,Die Reduzierung der zeichnerischen Linien auf die
Darstellung des Wesentlichen, die Orlik von seinem
japanischen Lehrer gelernt hatte,..’

Diese Worte von Kuwabara treffen insofern nicht
ganz zu, wie sie es selbst darstellt, dass jene Tendenz
Orliks zur ,Reduzierung’ nicht erst nach dem Japan-
Aufenthalt, sondern bereits davor festzustellen sei.
Dies schildert Kuwabara folgendermallen, indem sie
die Gedanken von F. Matsche zitiert:



Radierkunst (xv#>4%) Whistlers

e Dazu bemerkt Matsche, dass Orlik bereits in der
Zeit seiner England-Reise 1898 zu “einer
virtuosen Zeichenweise” gelangte,“die das
Wesentliche des Objektes in wenigen Strichen
geistvoll erfasst”. Der Grund dafur sei in der
Radierkunst Whistlers zu suchen, jenes Japonisten,
der auf die graphischen Werke Orliks grof3en
Einfluss ausubte, und der bereits Unwichtiges
weggelassen und die unmodellierten,
freistehenden Stellen des Blattes der
Vorstellungskraft des Betrachters uberlassen

hatte.
Kuwabara, S., 2.2.0.S. 93.



VIALR " IP9=—)L T KRaAVART—
(1834—1903)

(A X VADO Y R_RALEZRBESET-. PREMNGEER,
falEWNH>TH VA LARIHV=—)L KAV ART— (1
834—1903) THAD, FAUATEFEN., /N TH
EBxD2#&. —/\BE/\EEIr5OY FOZHRLICERET 5. (B
) Oy R ALITOUBICHIFTTERASDCEMNTE S,

FITE—HE—/\ROFEMNSHABEEIMFTT, EELT
ITVFUITICRONEO Y R=_ALTHD, (FiE) HIZIL.
—)\RN—FEDFEGLDH 5 [FEM] ICR5NS. MHAEED
FRINS D> CAEESICRAS. KEBETAMELZEBRIZ.

BEXMTRAMAR G50, FHEORKE TEY
LLEBEWEDTHD, CORERFOENRIRDEZRZED.
DFRZIFATRY LIF=1=6. BFETH KL L=,
DIREN#E TH 5,

Ak : A XYR—aALvy D - YJdrAJ7ILHh6AERX
ﬁgﬁit 1. [YyR=RLAAM] . 20105 (E6
p.75—76.
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XIV Schiller, Die Rduber, Bohmische Walder (vgl. Abb. 117)






Szenenbild aus «Ein Sommernachtstrai



Sophok |l es, Gdipus, Vor dem Palast
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